polisemia, di una polifonia di voci che
persiste nelle corde piu segrete del lin-
guaggio parlato. La prova? Le ripetute
traduzioni di Shakespeare in dialetto.
Un atto di realta o una follia? Testori,

secondo Marenco, € 'autore che ha me-
glio espresso questa nostalgia linguisti-
ca ¢ la conoscenza del ritmo dialettale
con la sua trilogia Ambleto, Macbetto
ed Edipus, scritti nell'intento di contrad-
dire il teatro critico di Pirandello a cui
attribuiva un italiano artificioso e co-
stretto in busti troppo stretti. Marenco
lo chiama linguaggio psicologico e lo
paragona ad Artaud. Anzi, Testori sa-
rebbe riuscito li dove Artaud ha fallito,
creando un linguaggio «magmatico,
fatto di sangue e di pus, tragico, subli-
me, ¢ nello stesso tempo comico, degra-
dato».

Ma, come tirato in causa dalle ragio-
ni di Artaud ecco il filologo Alberto
Varvaro, che ci racconta qualcosa di Pi-
randello traduttore di se stesso. Forse
non sappiamo, € ci fa piacere appren-
derlo, Pirandello ¢ 'autore italiano piu
studiato nel mondo dopo Dante. Ma
da che lingua traduceva Pirandello i
suol testi? Dal dialetto, s’intende. Solo
che nonssi trattava di traduzioni dal sici-
liano all’italiano ma paradossalmente
dallitaliano al siciliano. E perché? I1fat-
to era che le richieste degli attori teatra-
li si concentravano su testi in dialetto.
Angelo Musco, o Giovanni Grasso, at-
toriche allora andavano per la maggio-
re, pretendevano testi in siciliano, che
poi venivano recitati a Torino, a Mila-
no, a Firenze, a Roma con grande suc-
cesso. Per questi attori Pirandello tra-
dusse in siciliano testi come Liola, La
morsa. Ma la cosa curiosa ¢ che spesso
percorreva la strada inversa, traducen-
do dal siciliano all’italiano come fece
col Berretto a sonaglie La patente.

In tutto questo 'ermeneutica che
c’entra? Paolo Leoncini ¢ Michael Cae-
sar, dell’'universita di Birmingham, han-
no presentato una rivista chiamata, ap-
punto, «Ermeneutica letteraria», che si
stampa a Venezia ¢ propone un modo
di aftrontare il linguaggio di traduzio-
ne riferendosi al «senso di responsabili-
ta» teorizzato da Contini. La letteratu-
ra deve essere «auscultata», dicono i
due studiosi, «osservando e accoglien-
do le sue cavita, le sue potenzialita e
non intrappolandola in giudizi esteti-
ci», Ovvero mettendo in evidenza I'im-
portanza della intentio operis, I'inten-
zione dell’autore, che non pud non in-
contrarsi e intrecciarsi con quelle del-
I'interprete. Proprio come il bravo stru-
mentista rispetto al testo musicale, an-
che il traduttore ha ampia scelta di in-
terpretazione, e sta nella sua intelligen-
Za € passione e capacita inventiva la pos-
sibilita di fare rivivere l'incantesimo del-
I'opera.
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